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IN CHE MODO LA STORIA RACCONTATA
AL CINEMA PUO INTEGRARE,
SOSTITUIRE O AFFIANCARE

QUELLA RACCONTATA DAl MANUALI?

* Vi e una compatibilita tra manuali e film che ne favorisce interscambi
e sovrapposizioni.

* “|l Film qualche volta puo raccontare la Storia meglio del manuale, altre volte
lo integra con esempi efficaci “ (cit. Giovanni De Luna).

* L’opera filmica si presenta come un efficace strumento per apprendere gli eventi
storici con suggestione e trasporto. Implica un coinvolgimento emotivo che favorisce
la comprensione dell’evento nella sua complessita.

* Il cinema puo svolgere un ruolo divulgativo della conoscenza storica, arrivando
ai pubblici piu disparati, ha socializzato la storia.
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TRE ESEMPI PRATICI

IL CINEMA COME AGENTE DI STORIA:

La guerra d’Algeria nel film La Battaglia di Algeri
di Gillo Pontecorvo (1966)

ILCINEMA COME STRUMENTO DI NARRAZIONE STORICA:
La prima guerra mondiale nel film Uomini Contro
di Francesco Rosi (1970)

ILCINEMA COME FONTE STORICA:
Il dopoguerra nel film Riso amaro
di Giuseppe De Santis (1949)
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IL CINEMA COME AGENTE DI STORIA
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DOMANDE

* Da cosa si evince che la Battaglia
di Algeri e un film storico?

* Ritenete sia un film equilibrato?

* In che misura emergono le posizioni
delregista?
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INDIZI

* Ha vinto il Leone d’Oro nel 1966

» E’ stato candidato due volte all’Oscar

 Pontecorvo nel ’63 e stato espulso dalla
Francia

* Ha avuto enormi problemi di censura e un
budget ridottissimo

* Vi € un unico attore professionista

* In Francia e uscito cinque anni dopo aver
vinto il Leone d'Oro alla 27° Mostra
Internazionale d'Arte Cinematografica
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DOCUMENTI

ENNIO MORRICONE
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Lettera di
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Consultabile presso
[’Archivio Storico
del Museo Nazionale
del Cinema
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ENNIO MORRICONE
GILLO PONTECORVO

Conducted by BRUNO NICOLAI




DOCUMENTI

Ufficio Stampa

Consultabile presso
[’Archivio Storico
del Museo Nazionale
del Cinema
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ALGERTI
Cos§ come il colonnello (anche troppo persuasivnmente) apiege
j1 perch® i francesi debhono restare, o meglio il percht i pa-
ra agiscono ip quel modo, cosl si asente il bisogno che, alltini-
zio, con lo speaker o, dopo):on H'Nidi,ci ai dica il perch® gli
alegerini vogliono invece che i francesi se ne vedano: con chiarez- 3
ze, semplicitd e persuasivitd almeno pari e quell@ del colonnello. occorrerda studiare se per Venezia (Ehiarini)

Sia mall'inizio con Sadeklsia verso la fine (torture e cortile col E . /
nte conto

prigionieri seduti) ebbondersi in dettegli - si & sempre in tem- .
po & toglierli - senza dimenticare che in alcuni film di grandis-

aimo successo le scene orripilanti hanno avuto la loro parte - e

non vedo perchd si abbondi in primi piani "emotivi" (giovani ra-

gazze, bambino col gelato, "poveri innocenti che non sanno ouel-

1o che 1i aspetta") durante gli attentati ai francesi, e non si

facoia altrettante negli attentati, bombe e torture, agli algeri-

ni - il pard che si diverte a fare la slitta sulla sarscinesca

rimorchiate, deve’per es; vedersi dopo una "carggnata" dei para,

se no appare, codesto pard, come un simpatico zuzz lone.

Colonna sonora: sismo tutti d'accordo sulla sua enorme importan-
za - & bastato un tamburello sotto la nvegtizione" delle tre at-
tentatrici per dare alla scepa un titmo incredibile - quindi sot-

.

to coi strumenti a percussione, tic - tic delle bombe, yu-yu/
e gse possibile i corrispondenti in francese di “echtung W)

"raus" di buona memoria nazista.

Forse alla conferenze stampa, oltre che a;Bien-Bien{i&, ci si
potrebbe riferire ad'%ltri popoli che lottano eccy,e al fatto
che la"storia cammina" e che pure 1 coglioni "lunghi" (tipo
Ronetti e de Geulle) vi si debbono arrendere, 0 qualcosa di si-
mile - gempre per"volgarizzare" al messimo la " storia" per il

pubblico (nostro e dei paesi aopra-sviluppati).

/sesue/

Beso di fare una versione che non tenga 2830~

di quanto sopra, ma soltanto di mo-

artistici.
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Telegramma
di Yacef Saadi

Consultabile presso
[’Archivio Storico
del Museo Nazionale
del Cinema
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DOCUMENTI

Foto di Gillo Pontecorvo

con Jean-Paul Sartre




SOLUZIONE

Lettera in difesa
del provvedimento di
esclusione dalla Francia

Consultabile presso
[’Archivio Storico
del Museo Nazionale
del Cinema
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Vittoria del Leone d'Oro
alla 27° Mostra
Internazionale d'Arte
Cinematografica

di Venezia
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IL CINEMA COME STRUMENTO
DI NARRAZIONE DELLA STORIA
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I OMPo DI BATTAGLK |
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el  GUERRA
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Ritenete cheiil titolo
sia azzeccato?

mmc% bEL  DOVERE J _ Dopo averwst.o |
e var vmgem G ALTRI le sequenze, riuscite

Pﬂ} CRUAELf VIVERE CHE Ho)?/;ef a fare altre ipotesi
B SRR L efficaci di titoli?

QUoTA a3F{ MoNTE FIoR) .
G UERRA ALLA GUERRA j ¢
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Il film e tratto da
Un anno sull’altipiano
di Emilio Lussu

Sapreste indicare se il libro

in questione e conservato

in una Biblioteca o in un Archivio?
Perché?




fucile ogni tanto, e ritirarsi al primo tentativo di avan-
zata nemica. Fino al tardo pomeriggio, gli austriaci
non si accorsero del nostro ripiegamento. Infine, ne
ebbero il dubbio e fecero avanzare una linea di pattu-
glie. Le nostre vedette spararono gli ultimi colpi e
rientrarono al battaglione. Le pattuglie nemiche tro-
varono Monte Fior deserto.

0 €10 1n linea, sul punto piu elevato di Monte Spill,
e guardavo Monte Fior. Gli austriaci vi affluivano di-
sordinatamente. In poco meno di mezz’ora, la linea da
noi abbandonata fu occupata da un gruppo di batta-
ghigni. Tutta la cresta del monte fu gremita’ di truppe.

~ WY, ’

posizioni nemiche, io notai un fermento insolito. Che
avveniva? I battaglioni s’agitavano, urlando, saluta-
vano. Tutta la massa, come un sol uomo, si levd in
piedi e un’acclamazione ci venne dalla vetta:

, — Hurra!

& Gli austriaci agitavano i fucili e i berretti, verso di
- § noi.

i — Hurra!

g Io non mi rendevo conto di quella festa. Essa era
- § qualcosa di piti che la gioia per una posizione conqui-
" stata, senza contrasto. Perché tanto entusiasmo?

- & Tomivoltai indietro e capii.

so manto ricoperto di perle scintillanti, si stendeva la

g pianura veneta. Sotto, Bassano e il Brenta®; e poi, pit

| in fondo, a destra, Verona, Vicenza, Treviso, Padova.

i In fondo, a sinistra, Venezia. Venezia!

il! 1. Affollata, ]piena. = 85 ;
2. Fiume del Veneto, lungo 174 km, che nasce dall’unione dei

due emissari dei laghi di Levico e di Caldonazzo, e sbocca nell’A-
driatico.
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redo fossero le sei o le sette del pomeriggio. Nelle

- & Difronte, tutta illuminata dal sole, come un immen- -

"-'.,-’N". 24

_ Il tenente generale comandante la divisione, ritenu-
.o responsabile dell’abbandono ingiustificato di Mon-
te Fior, fu silurato . ituzione - |
mando della divisione [ tenente generale Leone!
dine del giorno del comandante dt cotpo d armata ce
lo presentd « un soldato di provata fermezza e d’espe-
rimentato ardimento ». Io lo incontrai la prima volta
a Monte Spill, nei pressi del comando di battaglione. :
I1 suo ufficiale d’ordinanza mi disse che egli era il nuo-
vo comandante la divisione ed io mi presentai.
e gl o 1= sty del Bettagtions
— Stia comodo, — mi disse il generale in tono corret-
to e autoritario. — Dove ha fatto la guerra, finora?
— Sempre con la brigata, sul Carso.
— E stato mai ferito?
— No, signor generale.
 — Come, lei ha fatto tutta la guerra e non & stato
% mai ferito? Mai?
— Mai, signor generale. A meno che non si vogliano
. considerare tali alcune ferite leggere che mi hanno
permesso di curarmi al battaglione, senza entrare al-
'ospedale. ,
~ No, no, io parlo di ferite serie, di ferite gravi.
— Mai, signor generale.

AL MM RIS oD W SN b PR S B Dt L\ W Lo B e

1. Destituito, rimosso dal comando, sostituito. E voce del gergo
militare, derivante da siluro (arma subacquea).
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* _ ¥ molto strano. Come lei mi spiega codesto fatto? 'T

— La ragione precisa mi sfugge, signor generale, ma
& certo che io non sono stato mai ferito gravemente.

— Ha preso lei parte a tutti i combattimenti della
sua brigata? :

— A tutti.

— Ai « gatti neri»?

— Ai « gattineri».

— Ai « gatti rossi»?

— Ai « gatti rossi », signor generale.

— Molto strano. Per caso, sarebbe lei un timido? s

To pensavo: per mettere a posto un uomo simile, ci |
vorrebbe per lo meno un generale comandante di cor-
po d’armata. Siccome io non risposi subito, il genera-
le, sempre grave, mi ripeté la domanda.

— Credo di no, — risposi.

— Lo crede o ne ¢ sicuro?

— In guerra, non si ¢ sicuri di niente, — risposi io
dolcemente. E soggiunsi, con un abbozzo di sorriso’
che voleva essere propiziatorio”: — Neppure di esse-
re sicuri.

11 generale non sorrise. Gia, credo che per lui fosse
impossibile sorridere. Aveva I’elmetto d’acciaio con
il sottogola allacciato, il che dava al suo volto un’e-
spressione metallica. La bocca era invisibile, e, se non
avesse portato dei baffi, si sarebbe detto un uomo sen-
za labbra. Gli occhi erano grigi e duri, sempre aperti
come quelli d’un uccello notturno di rapina.

I1 generale cambid argomento.

— Ama lei la guerra?

To rimasi esitante. Dovevo o no rispondere alla do-

manda? AFtomo v’erano ufficiali e soldati che senti-

it G AT KON 0. S B Bl WL A v, iAW 5 N5 S

ano. eCi1s1 a rispondere.
vano P W S

1. Con un sorriso appena accennato, sforzato. ‘
2. Che voleva cioé propiziarsi, cercare di rendersi favorevole lo
strano generale.
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' — To ero per la guerra, signor generale, e alla mia g

Universita, rappresentavo il gruppo degli interventi-
sti.

— Questo, — disse il generale con tono terribilmen-

¢ te calmo, — riguarda il passato. Io le chiedo del pre-

§ sente.
HaE La guerra & una cosa seria, troppo seria ed & diffi-
© cile dire se... & difficile... Comunque, io faccio il mio

. dovere —. E poiché mi fissava insoddisfatto, soggiun-
- si: — Tutto il mio dovere.

— Io non le ho chiesto, — mi disse il generale, — se
lei fa o non fa il suo dovere. In guerra, il dovere lo
debbono fare tutti, perché, non facendolo, si corre il
rischio di essere fucilati. Lei mi capisce. Io le ho chie-
sto se lei ama o non ama la guerra.

— Amare la guerra! — esclamai io, un po’ scorag-
- giato.

Il generale mi guardava fisso, inesorabile. Le pupil-
le gli si erano fatte pit grandi. Io ebbi 'impressione
. che gli girassero nell’orbita.

- — Non pubd rispondere? — incalzava il generale.

— Ebbene, io ritengo... certo... mi pare di poter di-
re... di dover ritenere...

To cercavo una risposta possibile.

— Che cosa ritiene lei, insomma?

— Ritengo, personalmente, voglio dire io, per con-

- to mio, in linea generale, non potrei affermare di pre-
diligere, in modo particolare, la guerra.

— Si metta sull’attenti!

Io ero gia sull’attenti.

— Ah, lei & per la pace?

Ora, nella voce del generale, v’erano sorpresa e sde-
gno. ' .
— Per la pace! Come una donnetta qualsiasi, consa-
. crata alla casa, alla cucina, all’alcova, ai fiori, ai suoi -

fl fiori, ai suoi fiorellini! E cosi, signor tenente?
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— No, signor generale.

— E quale pace desidera mai, lei?

— Una pace...

E lispirazione mi venne in aiuto.

— Una pace vittoriosa.

Il generale parve rassmurarm Mi rivolse ancora
qualche domanda di servizio ' e mi pregod di accompa-
| gnarlo in linea.

| Quando fummo in trincea, nel punto pit elevato e
.~ pit vicino alle linee netmche, in faccia a Monte Fior,
*  mi chiese:

— Quale distanza corre qui, fra le nostre trincee e
quelle austriache?

— Duecentocinquanta metri circa, — risposi.

Il generale guardd a lungo e disse:

— Qui, ci sono duecentotrenta metri.

— E probabile.

- Non & probabile. E certo.

Noi avevamo costruito una trincea solida, con sassi
e grandi zolle. I soldati la potevano percorrere, in pie-
di, senza esser visti. Le vedette osservavano e spara-
vano dalle feritoie, al coperto. Il generale guardd alle

 feritoie, ma non fu soddisfatto. Fece raccogliere un

- mucchio di sassi ai piedi del parapetto, e vi monto so-
pra, il binoccolo agli occhi. Cosi dritto, egli restava
scoperto dal petto alla testa.

— Signor generale, — dissi io, — gli austriaci hanno
degli ottimi tiratori ed & pericoloso scoprirsi cosf.

Il generale non mi rispose. Dritto, continuava a
guardare con il binoccolo. Dalle linee ‘nemiche parti-
rono due colpi di fucile. Le pallottole fischiarono at-
torno al generale. Egli rimase impassibile. Due altri
colp1 seguirono ai pnml e una palla sfiord la trin-

-

L PSR R

1. Riguardante il servizio, cio¢ I'organizzazione e il funzionamen-
to dei servizi militari del settore.
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T cea. Solo allora composto e lento egh discese. To IO‘F
guardavo da vicino. Egh dimostrava un’indifferen- |
za arrogante . Solo i suoi occhi giravano vertigino-

- samente. Sembravano le ruote di un’automobile in

| corsa.

La vedetta, che era di servizio a qualche passo da
lui, continuava a guardare alla feritoia, e non si occu-
pava del generale. Ma dei soldati e un caporale della
12* compagnia che era in linea, attratti dall’eccezio- -
nale spettacolo, s’erano fermati in crocchio, nella trin-

' cea, a fianco del generale, e guardavano, pid diffidenti
- che ammirati. Essi certamente trovavano, in quell’at-
. teggiamento troppo intrepido del comandante di divi-
~ sione, ragioni sufficienti per considerare, con una cer-
' ta quale apprensione, la loro stessa sorte *. Il generale
contempld i suoi spettatori con soddisfazione.

Ak T.AN \M

— Se non hai paura, — disse rivolto al caporale, — fa’
queﬂo che ha fatto il tuo generale.

———————

— Signor si, — rispose 1% caporale. E, appoggiato 11
fucile alla trincea, montd sul mucchio di sassi.

Istintivamente, io presi il caporale per il braccio e
I’obbligai a ridiscendere.

— Gli austriaci, ora, sono avvertiti, — dissi io, — e
non sbaglieranno certo il tiro.

Il generale, con uno sguardo terribile, mi ricordd la
distanza gerarchica’ che mi separava da lui. Io abban-
dolnal il braccio del caporale e non dissi piG una pa--
rola

sl

"
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1. Superba, presuntuosa, quasi di sfida.
2, L'« atteggiamento troppo intrepido », per non dire incoscien-

te, del gcneralc comandante la divisione, rende perplessi i soldati e
apprensivi per la loro stessa sorte pcnsando che il generale possa
eventualmente pretendere da loro quei gesti di gratuito ed esibizio-
nistico coraggio, 0 piuttosto « arrogante » temerarieta.

3. La distanza cioé che correva tra un generale e un sottotenente
quale era I’Autore.
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IL SOFA DELLE MUSE

- TROPPO FANGO PER 1 NOSTRI FANT
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Tutti d’accordo che la guerra ¢ un flagello: ma un film come “Uomini contro”, di Rosi, riesce, col suo estremismo a oltranza a
rendere inverosimile persino questa risaputa veritda - “Tristana”: Bufiuel é grande anche quando esce dalla mischia p

seguito a una grave malaf® che celle, 4 ogni modo, Fernando Rey
rende inevitabile Tamputazione (1l tutore), memre. 'Franco Nero
o : X o. per Ui un arto, rientrare in casa del :(','::;‘;mtgm‘::rﬁbma' costret-
ostra di Venezia. t crescente odio verso rla). non; sempre

|
{ 3
£
‘ : Y WALy & Ty 0
| 4 £ § :
. 2
vevamo grande, Atima per ematografica di Angelo Solmi passaggio psicologico — v P & < % £z 9
Francesco Rosid il suo Sal- 2 lineato — reca la sig| l " - non ¢ 3
vatore Giuligno le il suo Le <3 ne corale composta di tanti aiterigia, di mancanza di scrupo- ratore di autentico tafeg \ 8 - a 9 = o
mani sulla cittd hanno segnato odi  slegati, dal taglio quasi li, di intelligenza corrosiva avvol- Eccezionale studio d S PY <] ‘Q £ g E =X
autentiche gappe ‘nélla storia del e esatto dell'immagine: ta in un libertarismo e in un an- dunque; nel CUpOgS TR 00 § > $ > :: =
cinema italiano, Ora, dopo aver : @@bto alla recitazione, inve- ticlericalismo di maniera, quella una Spag ¢ e sorda, . sam e gy 9. -ﬁ- g - o
assistito a Uomini contro. cédnfes- recchi appunti, a comincia- di don Lope & una figura sbalzata a a ensa e acu- ; ﬂ o s; m
siamo ché\la festra stima, anche da quel]ln di Alain (;un_\'. un a tutto tondo e delineata con 11 R bblicn gﬁ § :‘z 2
se non & venuta meno del tutto, 4 ale pill che improbabile, e Z : T S A e 02
- si & inerinata nella « vistone-pro- P A olonté, un socialista altrettan. Burifiel: rispgitiii risulta pIRg lare yvotatoll Wllatavico fatali- B .. J1l.mo Trocux‘atore CIIPO della ey ‘ > 2 § < )
grammaticamente  inferocita e ¥ discutibile. Per finire consiag ‘e ;g 7 :: 0
ideologicameate ristretta » (cofne lamo a Rosi, se vorra cimentar- X, F oty . i1 45 E=” Z
l si & espresso un gritico) dié-uno- un'altra volta sull’argomento e in ognl sequenza fi- - '_I)alazzo dl GlllStlZl& e e e S 0. B et el A et e | E i ) i p
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Quali sono le ragioni
di tale censura?
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Considerati i seguenti canoni del cinema
neorealista, in che misura pensate che
vengano rispettati dal film?

 Uscire dai teatri di posa
 Raccontare la quotidianita
 Utilizzare il linguaggio del popolo
 Scritturare attori non professionisti
* Riduzione del romanzesco

* Rappresentare personaggi umili
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Quali difficolta produttive puo avere incontrato?
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Ritenete
che il titolo
sia efficace?

Tra quelli ipotizzati _VIBLENZA ~

sapreste individuarne
di piu opportuni?
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